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poprzez tworzenie kompozycji balkonowych i ogrodowych

refugiow
Wszechogarniajaca szarosé mozna niczym zastagpi¢. Dowodem
miast przemystowych jest jest nieustanna jej obecnos$é wszedzie
niewatpliwie zjawiskiem negatywnie tam, gdzie czlowiek juz przeksztalcit
oddzialujagcym na  samopoczucie Srodowisko, dostosowujgc je
cztowieka. Kontakt 2z naturalnym wytacznie do  wlasnych  celéw.

pieknem i satysfakcja, jaka plynie z
jego doswiadczania, sga elementami
istotnymi egzystencji.
Przeciwdziatanie procesowi szarzenia
ludzkich osiedli za pomoca takich

zabiegdw, jak odswiezanie
wyblaktych barw na budynkach
mieszkalnych czy stawianie
wymyslnych  konstrukeji  centréw
handlowych, niewatpliwie  nadaje
otoczeniu Kkolorytu. Ale nie jest
rozwigzaniem. Dopiero
wprowadzenie elementéw  natury

faktycznie poprawia kondycje tegoz
otoczenia. Spontanicznie wyrastajace
oazy zieleni na starych balkonach czy
coraz ,modniejsze” tarasy, zatopione
w egzotycznej roslinnosci, stanowig
prawdziwe antidotum na szarosc.
Starannie zaplanowane dziatki
rekreacyjne i ogrody kuszg obietnicq
wspaniatych  doznan estetycznych.
Natury z ludzkiego otoczenia nie da
sie wyeliminowaé. Jej piekna nie
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Dowodem sa parki, aleje i skwery
wcigz  jeszcze  uwzgledniane @ w

miejskich projektach. Dowodem jest
skrzynka przedlicznych kwiatow na
balkonie starszej pani.

Czlowiek jest dzieckiem
natury. Pierwotnie, podobnie jak cata
rzesza zwierzat, byt jej bezwzglednie
podporzadkowany. Aby przetrwad
wshuchiwal sie w jej odglosy za
pomocq aparatury zmystéw i na tej
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podstawie wybieral konkretny typ
reakcji. Jego zachowanie stanowito
instynktowna odpowiedZ na to, co
dzieje sie w otoczeniu. Przyjemnosé
w tym aspekcie mozna by bylo
interpretowad jako sygnat
zapewniajacy, ze wszystko jest w
porzadku, Ze nie ma powoddéw do
niepokoju. Z chwilg, gdy czltowiek

wyemancypowat sie ze  Swiata
przyrody, gdy zaczat
podporzadkowywa¢  ja  wlasnym

celom, zmysly przestaly pemnic¢ role
wylacznie sygnalizacyjng, praktyczna.
Rola przyjemnosci przestata
ograniczad sie wylacznie do
swiadczenia o) korzystnych
warunkach $rodowiska i pelnym
zoladku. Praktyczng, informacyjna
funkcje wzbogacita funkcja
estetyczna. Czlowiek, oprécz
otrzymywania przez zmysty
informacji dotyczacych otoczenia,
zaczat czerpaé za ich posrednictwem
wrazenia zmystowe estetycznej
natury. Przyjemno$¢ Kkojarzona z
bezpieczenstwem, z  optymalnym
stanem organizmu i warunkéw
zewnetrznych, zaczela pociggaé¢ za
sobg kategorie piekna, jako swego
rodzaju nadwyzki nad tym, co
praktyczne (cztowiek przestat
bowiem byé stworzeniem stale
bezposrednio zagrozonym,
bezwolnym, przestat by¢é
niewolnikiem otoczenia, a stat sie
jego kreatorem. Nie musiat dhtuzej
wykorzystywad calego swojego
potencjatu energetycznego w walce o
przetrwanie). Carl von Weizsédcker

pisze: ,Piekno jest
wspodtpostrzeganiem tego, co
konieczne do zycia, ale
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spostrzeganiem posrednim, bez
patosu koniecznosci”.! Odnajdywanie,
z jednej strony, korzysci w pewnych
stanach otoczenia, a z drugiej -
piekna i czerpanie zen specyficznej
radosci, prowadzito w konsekwencji
do dalszego przeksztatcania
Srodowiska. Przeksztatcanie to
skierowane bylo na bogate ludzkie
potrzeby. Jan Rylke w tym kontekscie
mowi:

kiedy
przeksztatcad
swoje potrzeby,
charakteryzujace poczucie
estetyczne zaczeliSmy
wykorzystywa¢ do zbudowania
drodowiska  optymalnego dla
tudzi. Jednym ze spektakularnych
efektéw praktycznego
zastosowania poczucia
estetycznego do poprawy
$rodowiska byto powstanie sztuki,
w  ktérej
(ksztaltowania estetycznej formy
$rodowiska) zaczeto
jako wartos$é sama w sobie.”

W momencie,
rozpoczelismy
otoczenie na
nas

wartoéci  formalne

traktowad

W ten wiec sposéb wylonila i
wyemancypowata sie sztuka. Dzis, w
czasach, kiedy jesteSmy coraz dalej
od przyrody, kiedy pogiebia sie
odnaturalizowanie ludzkiego
otoczenia poprzez kwitnacy przemyst,
w czasach, w ktérych
zanieczyszczenie srodowiska przynosi
nam w prezencie Kkatastrofalne

! Carl Friedrich von WEIZSACKER, Im
Garten des Menschlichen, Hanser Miinchen 1977,
s.141

2 Anna ROZANSKA, Teresa KROGULEC, Jan
RYLKE, Ogrody. Historia architektury i sztuki
ogrodowej, Wydawnictwo SGGW, Warszava
2002 s. 137.
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skutki,
kontakt.

sztuka umozliwia z natura

To, ze cielesnosé¢ jako
przynalezno$¢ do przyrody stalta
sie dzi$ widoczna, wigze sie z tak
zwanym ‘problemem sSrodowiska
naturalnego’. Rabunkowa i pod
wieloma wzgledami niszczgca
postawa spotecznie
zorganizowanego cztowieka w
stosunku do przyrody odbija sie
Antropogeniczne
zewnetrznej  przyrody,
ktéra nawet gdy jest torturowana
wcigz jednak pozostaje przyroda,
stajag sie
problemem dokladnie wowczas,
gdy zaczynamy je odczuwaé ‘na

na czlowieku.
zmiany

nieusuwalnym

wlasnym ciele’. Okazuje sie
woweczas, 7e stosunek do
zewnetrznej przyrody jest w

istocie stosunkiem cztowieka do
samego siebie. Oznacza to, ze w
obliczu  problemu
naturalnego cztowiek udwiadamia
sobie swojg wlasng przynaleznosé
do przyrody.’

Srodowiska

Szuka powrotu do swoich korzeni, a
sztuka, zwlaszcza zas sztuka
ogrodowa, w pewien sposéb mu to
umozliwia. Stanowi medium
pomiedzy kultura i natura. Oplakuje
przyrode. Ukazuje ja i zmusza do
refleksji. Czlowiek, ktory jest w
réwnej mierze ciatem, co duchem,
zaczyna uswiadamia¢ sobie swdj
potezny zwigzek z naturg, wilasna od

niej zaleznos¢, chocby przez
odnajdywanie w niej spokoju i

3 Gernot BOHME, Filozofia i estetyka
przyrody w dobie Kkryzysu S$rodowiska

naturalnego, Oficyna Naukowa S.C., Warszawa
2002 s. 125
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wewnetrznej harmonii. Weizsdacker
ujmuje to nastepujgco:
Zacznijmy od elementarnych

intereséw zyciowych, o ktérych
nasza techniczna epoka zaczyna
sobie przypominad,
miejmy nadzieje, ze nie za pdzno.
Co spostrzegam, kiedy leze na
mojej tace? Powiedziatem:
brzeczenie — nie, pszczoly - nie,
spokdj przyrody. {...) To, co jest
tu spostrzegane dzisiejsza nauka
nazywa réwnowaga ekologiczna.
Przed ponad stu milionami lat
ewolucja doprowadzita do
réwnoczesnego powstania dwéch
organicznych, ktére sa
zdane na siebie nawzajem:
kwiatéw, ktére przez kolor, forme
i zapach przyciaggajq zapylajace je
owady, i owaddéw, ktore zywiq sie
nektarem i pytkiem kwiatowym.
Duzo péziniej w te rdéwnowage
wslizgnal sie czlowiek i jako
zbieracz, rolnik i hodowca zdany

wlasdnie

form

jest on na jej produkty - na
rosliny lub zZywigce sie nimi
zwierzeta. Jedli réwnowage te

postrzega on jako  piekng,

wowcezas spostrzega on harmonie,
przedstawiona  obrazowo na
przykladzie lgki, harmonie, bez
ktérej nie mogltby zydé.

Sztuka podaza za przeobrazonym
cztowiekiem, cztowiekiem, ktéry juz
nie jako zbuntowane  dziecko
bezmyslnie odcina sie od swej matki,
ale czlowiekiem dojrzatym, ktéry
zrozumiat, jak gleboko matke swa
skrzywdzil, ktoéry pojal, Ze ona
wlasnie dala mu zZycie i ze nadal jest
od niej zalezny.

4 WEIZSACKER, Im Garten..., s. 141
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W sytuacji, kiedy spoleczenstwo
powoduje skrajne cierpienia, (...)
przyroda otrzymuje ponownie
systematyczne miejsce w estetyce:
Jako rzeczywistodé uzyskuje ona

miano jedynej instancji
pozaspolecznej:  przyroda jest
nognikiem potencjatu

wywrotowego; tym, co cierpi z
powodu spotecznej kategoryzacji i
funkcjonalizacji jest
jednostka, to znaczy konkretna
cze$¢ przyrody. Jako przedmiot
sztuki daje ona drogi dostepu do
tego, co inne od spoteczenistwa, i

ciato,

odstania ‘“to, co w rzeczach
nietozsame’.>
Wspoétczesna  sztuka na  nowo

odslania nam istote natury. Powraca
do niej. Nie wstydzi sie ukazywania
naturalnego piekna, wydobywa je z
przyrody. Szczegdlne zashugi na tym
polu naleza do sztuki ogrodniczej,
ktéra operuje zywym materiatem.
Artysta wspotpracuje z roslinami i z
okresdlonym terenem. Czasami
probuje je ujarzmi¢ przycinajac
niepokorne pedy lub przesadzajac
rozrastajacqa sie gestwine . Niekiedy

szanuje swobode i Zywiolowosé
zieleni i stara sie¢ ja w pelni
wykorzystaé w »,dzikich”
kompozycjach ogrodowych.

Unaocznia kontemplujacym site i
niezwyktos¢ przyrody, wydobywa z
niej naturalng harmonie. Eksponuje
,hiesyntetyczne piekno”.

® BOHME, Filozofiai estetyka..., s. 12.
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sztukmistrza
sie juz w

Funkcja
ogrodowego pojawita
Starozytnosci, ludzie Antyku bowiem
egzystowali w bliskim kontakcie z
przyroda. Odzwierciedla to
filozofia, ktéra sie wdOwczas pojawita.
Starozytny czlowiek zainteresowany

m.in.

byt wyjasnianiem tajemnic bytu
przyrodniczego, zafascynowany
potega natury. Wspdlegzystowal z
nig. Przyroda bytla wszechobecna.
Towarzyszyta cztowiekowi w Kkazdej
sferze zycia. Swiqtynie i budynki
uzytecznodci  publicznej
zielenia uksztatowana w piekne
kompozycje. W miastach greckich
pojawit sie wariant domu prywatnego
z atrium i ogrodem perystylowym z
basenem i fontanna.

W  okresie hellenistycznym
patace bogatej arystokracji tonelty w
morzu roslinnosci, kwitty w
otoczeniu wspaniatych, przepysznych
ogrodow. W urbanistyce rzymskiej
stosowano podobne rozwigzania, co
w GQGrecji. Staty element stanowily
ogrody przy willach. Monumentalne
gmachy, 3$wiatynie, termy, palace i

otaczano

gimnazjony prezentowaly sie w
nieodtgcznej oprawie z  zieleni.
Pojawil sie nowy motyw - parki

publiczne przeznaczone dla ubogich
warstw ludnosci.
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W  Sredniowieczu  oazami
antycznej filozofii, nauki,
oczywiscie w duchu Kosciota, staty
sie klasztory. Gromadzitly one cenne
ksiegozbiory, utrzymywaty szkoty i
skryptoria. Prowadzily pracownie
artystyczne i wzorcowe gospodarstwa
rolne, utrzymywaly ogrody i winnice.
Jako ze religia przenikala na wskro$
kazdgq sfere zycia, jej oddziatywaniu
ulegta réwniez sztuka. Jej
zasadniczym zalozeniem stala sie
teraz uzyteczno$¢ z punktu widzenia
wiary. Winna wiec, poshtugujac sie
symbolami, wskazywaé $lady piekna
wiecznego w naturze. Bogata
symbolika opatrzono kwiaty, drzewa i
ogrody. Narodzil sie swoisty kult
kwiatéw i ich  metafizycznego
znaczenia. Hodowano je wewnatrz
klasztoréw na dziedziricach, zwanych
wirydarzami, konstruowanymi na
wzor starozytnego atrium, oraz w
prywatnych ogrodach zamkowych.
Uboga Iudnos$¢ wuprawiala jedynie
ogrody uzytkowe i sady. Ale tez nie
byto potrzeby ucieczki od szarosci
miasta do sztucznie utworzonych
kompozycji  roslinnych. Czlowiek
Sredniowiecza by} silnie zespolony z
przyroda. Wystarczyto przeciez
opusci¢ mury miasta i pokona¢ pas
ziemi uzytkowej, by spoczgé na lonie
natury. Dokad tylko okiem siegnaé¢ —
rozciggaty sie lasy i lgki. Czlowiek
owej epoki nieustannie obcowal z
przyroda, czy to poprzez uprawe
ziemi, czy tez poprzez wygrzewanie
sie w poludniowym stoncu na
rozkosznej polanie.

Wraz z nadejsciem Renesansu
w sztuce pojawito sie nowe dagzenie —
préba pogodzenia tradycji antycznej z

sztuki i
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wymogami chrzescijanstwa. Wzrosto
zainteresowanie przyroda i
nalezacym do niej ciatem ludzkim.
Nastapit intensywny rozkwit nauk
przyrodniczych, w tym i ogrodnictwa.
Artysta powraca do klasycznej zasady
sztuki jako nasladownictwa natury,
stara sie odkry¢ piekno tkwigce w
harmonii i proporcji. W tych
warunkach szczegdlnie wazna staje
sie sztuka ogrodnicza. Ogréd ukazuje

sie  jako  nieodzowny  element
liczacego si¢ domu.
Szczesdliwe i wygodne  zZycie,

zgodne z naturg i pelne rozrywek,
byto mozliwe tylko w domu z
ogrodem. Wiazat sie =z
powrdt do klasycznych mitéw o
Zlotym Wieku i Arkadii. Odtad
‘dom bez ogrodu nie moze juz
byé uznany za piekny. Zwigzek
domu z ogrodem uznano za
naturalny, tak jak dla jednostki
naturalne, piekne i wlasciwe byto
zycie zgodne z prawami natury,
ucieczka przed burzami
doczesnosci. Powrdcita koncepcja
podmiejskiej - domu
otoczonego gospodarstwem
rolnym, z ogrodami i terenami
towieckimi.®

o

tym

willi

6 ROZANSKA,

Ogrody. Historia..., s. 23.

KROGULEC, RYLKE,
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Barok z rozmachem, jak i
réwniez z licznymi modyfikacjami,
kontynuowat zatozenia sztuki
ogrodowej Renesansu. Zmienily sie
warunki Zycia, zmienila sie wiec
sztuka. Rozwijaly sie miasta, czyli

przestrzeni  przeksztalconej przez
cztowieka byto coraz  wiecej.
Przybywalo ludzi w skupiskach
dalekich  naturalnemu  otoczeniu.
Rozwijaly sie  przepyszne wille
arystokracji i towarzyszace im
wspaniate, monumentalne ogrody.
Pojawit sie nowy uklad posesji —
bardziej reprezentatywny i
przytltaczajacy swym zbytkiem.
Zastapit strukture ogrdd-dom,
strukturga bogatszq: aleja-dziedziniec-
patac-ogrdd. Pogtebit sie
jednoczesnie kontrast miedzy

miastem wlasciwym, czyli terenem
zamieszkalym przez nizsze warstwy
ludnosci, a arystokratycznymi
willami. To wszystko zlozyto sie na
poszukiwanie nowych rozwigzan w

projektowaniu obszaréw
zabudowanych. Zaczeto wprowadzad
do kompozycji miast elementy

przyrodniczego Kkrajobrazu - wody,
taki, ogrodu.

Wiek XIX jest okresem
niesamowitego rozwoju techniki i
wigzacego sie zZ nig
uprzemystowienia. Nie stanowi to
jednak wylacznie pozytywnego
zjawiska, a wrecz  przeciwnie.
Postepuje odnaturalizowanie
otoczenia, w ktérym egzystuje

cztowiek. Nigdy weczesniej szarosé i
zaduch miasta nie przybieraty takich
rozmiarow. Nigdy wczesniej cztowiek
nie byl tak daleki od natury. Autor
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»,Ogrodoéw” ujmuje ten fakt
nastepujaco:
Wraz ze wzrostem
uprzemystowienia nastepowaty
procesy urbanizacji, rosty

wielotysieczne miasta — molochy
o chaotycznej zabudowie, coraz

bardziej zdehumanizowane.
Rosnace chaotycznie miasta
pozbawione byly jakiejkolwiek
koncepcji urbanistycznej.
Charakteryzowaty je: gesta
zabudowa 0 réznorodnych

funkcjach i niszczenie obszardéw
naturalnej przyrody w zwigzku z
uprzemystowieniem. Duza czesé
zabudowy stanowily pozbawione

zieleni slumsy o zlym stanie

sanitarnym.’
Weczesniej naturalne sgsiedztwo
czlowieka stanowita przyroda, teraz —
fabryki. Sztuka to ,odczula”, a
wyrazem jej buntu stat sie nurt
romantyczny, zachwycony
widzialnym  pieknem  natury i
przeciwstawiajacy sie

racjonalistycznemu kultowi przyrody.
W niej bowiem mozna byto odnalezé
barwnos¢ i bogactwo wolne od
sztucznosci, ona jako jedyna mienita
sie wieczng nowoscia, kojarzona byta
z wytchnieniem od cywilizacji. Z
koncem wieku inspiracji zaczeto
szuka¢ w tradycji ludowej i w
dorobku narodéw nieeuropejskich
(Japonia, Kraje Islamu).
Odzwierciedleniem nowego stylu
bylty rdéwniez nowe zalozenia w
sztuce ogrodowej, teraz dazacej do
swobody i przezwyciezania
programowej regularnosci i

! Tamze, s. 29.



Karolina Przybylska, O przezwyciezaniu szarosci miast...

geometrycznosci. Coraz
popularniejszy staje sie tak zwany
ogrdd angielski, ktérego zalozenia
powstaty w drugiej potowie XVIII
wieku, wykorzystujacy ,dzikos¢” i
spontanicznoé¢ natury. Bohme pisze
0 nim nastepujgco:

Ogrodnictwo krajobrazowe (...)
nie jest przywlaszczeniem sobie
przyrody i nie zmierza do jej
opanowania. ‘Sztuka - pisze
Hirschfeld - oznacza tu
polaczenie tego, co w przyrodzie
jest przyjemne i interesujgce, w
taki sposdb i za pomoca takich
$rodkéw, ktérymi ona sama sie

postuguje, oraz zebranie na
jednym miejscu tych pieknych
rzeczy, ktore przyroda
porozrzucata w swych
krajobrazach’. Sztuka ta nie jest
przy tym po prostu
pozostawieniem przyrody samej
sobie, wymaga ona  raczej
wysokich kwalifikacji (...). Chce

sie tu jednak pozostawi¢ miejsce
dla przyrody jako takiej, pozwala
sie jej na rozwijanie sie, oczekuje
sie jej ‘gry’8

Jeden z  pierwszych  ogroddéw
krajobrazowych powstat w Anglii ok.
1714 roku. Zaltozyl go Aleksander
Pope w swej posiadlosci w
Twickenham pod Londynem, stad
nadana mu nazwa - ‘ogréd angielski’.
Wszystkie wczesniejsze, opozycyjne
do niego typy ogroddéw, bazujgce na

ujarzmianiu i podporzadkowywaniu
przyrody ogrodowemu
sztukmistrzowi, zwie sie¢  odtad

‘francuskimi’. Pod koniec XIX wieku

8 BOHME, Filozofiai estetyka..., s. 72.

40

powszechnym faktem stalo sie
wprowadzanie zieleni na miejskie
place i ulice. W nowozakladanych
parkach  zaczelty  pojawiaé  sie
egzotyczne  rosliny, a  miejska
strukture zaczely wzbogacaé¢ bulwary.
Réwnoczednie pojawila sie idea
miasta-ogrodu Howarda. Wszystko to
miato prowadzi¢ do umozliwienia
mieszkaiicom miast kontaktu z
przyrodg, a tym samym poprawienia
stanu ich zdrowia, kondycji fizycznej
i samopoczucia.

Wspodkczesna urbanistyka
opiera sie na zasadach Le
Corbusiera, nakazujacych
wykorzystanie otoczenia
przyrodniczego i funkcjonalny
podziat  terenu. Sugeruje  plan
swobodnej zabudowy. Uosabia
osiedle ztozone 7z pudetkowatych

wiezowcdw tongcych w zieleni. Model
ten, wcigz aktualny i tak nam bliski,
powoli zaczyna byé wypierany przez
,ekologiczne osiedla” poskladane z
niskich, luksusowych i przestronnych
wewnatrz blokéw lub domkéw, z

ukwieconymi tarasami, otoczonych
fantazyjnymi ogrodkami i
skwerkami.

Wiek XIX i XX przyniosty
cztowiekowi zniewolenie

cywilizacyjne, przed ktérym nie ma
juz ucieczki do dziewiczych terendéw
sgsiadujacych z domem. Ludzka
stopa brutalnie wkracza wszedzie
tam, gdzie tylko wkroczyé moze i nie
pozostawia nowego Srodowiska w

jego pierwotnym, nieskazonym
stanie. Niekorzystne  zmiany i
zanieczyszczenia na jednym @z

kontynentéw majg globalne skutki.
Whyniszczajaca gospodarka jednego z
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panstw ma tragiczny wplyw na stan
przyrody catej kuli ziemskiej.
Czlowiek zaczyna sobie to
uswiadamia¢, gdy szuka ucieczki i
wytchnienia od codziennych trosk
technologicznej rzeczywistodci w
spokojnej, nienaruszonej przyrodzie i
jej nie znajduje.. Bo nie istnieje juz
nienaruszona przyroda w jego
$rodowisku. Poszukuje wiec ucieczki,
a moze raczej ukojenia trwogi i
wyrzutéw sumienia, w
rekonstruowaniu naturalnej dzikosci
w swym najblizszym otoczeniu. Ci,
ktérzy maja ku temu mozliwodci,
zaktadaja wspaniate, przeolbrzymie
ogrody. I wedle swych wlasnych
upodobann sugeruja sie w tym
przedsiewzieciu  zatozeniami badzZ
ogrodu angielskiego, z jego naturalnag
swoboda i spontanicznoscig, badzZ
ogrodu francuskiego, jedli ich smak
poszukuje symetrii, pewnego stopnia

ogtady, ujarzmienia i
zaakcentowanego porzadku. Ci za$,
ktérym ograniczone Srodki
materialne na taki luksus nie

pozwalajg, zmuszeni sa zadowolié¢ sie
swym przydomowym  ogrédkiem,

ktéry wszak nie zgorsza satysfakcje
dla zmystéw i wytchnienie dla duszy
przynies¢ moze.
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Sa réwniez i tacy, ktorzy
calkiem ograniczong przestrzenia

dysponujg. Naleza do nich posiadacze

taraséw, balkonéw i balkonikdw.
Stworzenie oazy na tak
ograniczonym fragmencie
przestrzeni wymaga nie lada
umiejetnosci i stanowi ogromne

wyzwanie od czasdéw pojawienia sie
nurtu secesyjnego w
ogrodowej przetomu wiekdéw XIX i
XX. Ukwiecone, bijgce estetycznym
blaskiem i naturalnym pieknem
balkony sa przynajmniej tym, co na

sztuce

miare mozliwosci przecietnego
zjadacza chleba realne. Na
niewielkiej przestrzeni swego

mieszkania uwrazliwiona estetycznie
osoba moze stworzyé wlasny ,ogréd

zapomnienia”. Tu jednak zZ
koniecznodci realizowane sq
zalozenia francuskiej sztuki

ogrodowej. Dzikos$¢ i spontanicznosé
przyrody systematycznie ogranicza
sie przez najprzerdzniejsze zabiegi.

Staranna  pielegnacja  rodlin i
nieustajgca kontrola zjawisk
zachodzacych w zakwieconych
skrzynkach to programowe

podstawy. Przycinanie i przesadzanie
na state wpisaly sie w scenariusz
opieki nad balkonowa roslinnoscia.
W tym przypadku pozostawienie
przyrody samej sobie
wprowadzié¢ tylko nieestetyczny
chaos. Nie ma tu miejsca na pelna
wspdlprace mistrza ogrodowego z

moze

poddanym mu materialem, na
eksponowanie dzikosci i
spontanicznosci, programowo
realizowane w ogrodach angielskich.
Kompozycja balkonowa zZ



Karolina Przybylska, O przezwyciezaniu szarosci miast...

koniecznosci stanowi
odzwierciedlenie starannego
projektu. Jest wyrazem ujarzmienia
przyrody. Niemniej jednak pozostaje
zréodlem  doznan  estetycznych i

sposobem na
miejskiej szarosci.

przezwyciezenie

42



APPENDIX nr 2

BIBLIOGRAFIA:

e BOHME, Gernot, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu Srodowiska
naturalnego, Oficyna Naukowa S.c., Warszawa 2002.

»  ROZANSKA, Anna, KROGULEC, Teresa, RVLKE, Jan, Ogrody. Historia architektury i
sztuki ogrodowej, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 2002.

o  WEIZSACKER, Carl Friedrich von, Im Garten des Menschlichen, Hanser Miinchen
1977.

*  WOJCIECHOWSKI, Jan S. ZEIDLER-JANISZEWSKA, Anna (red.), Formy estetyzacji
przestrzeni publicznej, Instytut Kultury, Warszawa 1998.

43



