Ratarzyna Bartosiak

Sztuka spacerowania, czyli $ladami flaneura po nowoczesnosci

i ponowoczesnosci (?)

... A teraz zamknij oczy i wyobraz sobie, ze
jeste$ aniolem z filmu Wima Wendersa Nie-
bo nad Berlinem; usiadz na dachu najwyzsze-
go w tym mieScie budynku i popatrz, postuchaj,
poczuj... Metropolia otwiera si¢ przed Toba i na
Ciebie, pozwala Ci odkry¢ swe tajemnice zapisa-
ne w szumie klaksonéw warkoczacego lancucha
samochodoéw, w feerii neonowych reklam i szyl-
dow sklepowych, w zgielku targowisk, w pedza-
cym zasmieconymi chodnikami tlumie. .. Czytaj to
miasto, zmeczone ciagtym poépiechem, postepem,
przysépieszeniem, oddychaj jego spalinami i wy-
ziewami, poczuj je doglebnie — stan sie nim.
Tu, z gory, widok jest przepyszny — spojrzenie
ogarnia wszystkie ulice. Jeste$ wszechwidzacy —
z powodzeniem mo6glbys narysowac plan miasta:
wszystkie jego bulwary, parki, ulice, méglbys na-
wet zaznaczyc¢ polozenia hoteli, restauracji, skle-
pow, domow. Widzisz wszystko. Zblizenie: ulica
Ponowoczesna. Wszystko w biegu, w niepohamo-
wanym pedzie. Wszystko zmienia sie tutaj z se-
kundy na sekunde, obraz co chwila staje sie in-
ny. Ale, ale...Coz to takiego? Czyzbys w calym
tym rozgardiaszu zauwazyl nagle jeden powol-
ny punkcik, przesuwajacy si¢ leniwie i z ociaga-
niem wzdluz rozszalalego pedem thumu chodni-
ka? Ach, czy to mozliwe? Zdaje si¢, ze to nie-
jaki Franz Hessel, Walter Benjamin, czy tez mo-
ze Siegfried Rracauer...Zagubieni w metropolii

"Razdy z nas jest w glebi duszy troche szlifibrukiem,
ktéry od czasu do czasu pragnie zapomnie¢ o niemilych
powodach réznych swoich ruchéw i poruszac sie calkiem
bez powodu.”

Franz Hessel

Sztuka spacerowania

"Tego, kto wedruje po ulicach dlugo i bez celu, ogarnia
upojenie, narastajace z kazdym nastepnym krokiem.”
Walter Benjamin

Passagen-Werk

flaneurzy, na przekdér wszystkiemu ociagajacy sie
w stawianiu krokéw, troche zamysleni, a jednak
bacznie obserwujacy widowisko, jakie przed nimi
i obok nich sie rozgrywa. Robia dokladnie to sa-
mo, co Ty — dokonuja wiwisekcji miasta, rejestru-
ja kazdy dzwiegk, ostrym, przenikliwym, niemal
mikroskopijnym spojrzeniem przewiercaja na wy-
lot twarze przechodniéw, fizjonomie budynkéw,
witryny sklepow, o$lepiajace krzykliwa kolorysty-
ka i wszedobylskie reklamy, czarodziejskie bill-
boardy...Czytaja miasto, jakby na sile wtloczeni
w ten jego wizualno-sluchowy halas. Przyjrzyj sie
im dokladnie. Odczytaj ich historie. P6jdz za ni-
mi. ...

Flaneura krok pierwszy

Wszystko zaczelo sie w XIX-wiecznym Pary-
zu, stolicy nowoczesnosci. .. Francuska metropo-
lia, jak pisze A. Hohmann, byla mitem, ,Swietla-
nym wzorem dla Europy”!, miastem nowoczesnej
cywilizacji, jakim chcialo by¢ kazde inne miasto.
Do Paryza Sciggaly rzesze robotnikéw przemysto-
wych, ludnoéé¢ wiejska; zrodzil sie thum, rozgo-
raczkowany i oczarowany cigglym ruchem, nie-
oczekiwanymi zmianami, cala ta wielkomiejska
nowoczesnoécia. To tutaj jednak trzeba nam po-
szukiwa¢ tego spowolnienia (bedacego jakby ,na

el

z1o$¢”, wbrew wszystkiemu), jakim jest z6lwi krok

! Angela Hohmann, Fldneur. Pamie¢ i lustro nowoczesnoéci, thum. Andrzej Kopacki, Literatura na Swiecie, 2001, nr 8-9

,Berlin”, s. 337.
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spacerowicza. Bo flaneur nie ucieka od zgielku
miasta, nie kryje si¢ na wsi, nie szuka zwiazku
Z natura — wrecz przeciwnie: jest ,elementem”
wpisanym w pejzaz miejski. Wiecej nawet — jak
zauwaza Benjamin — wlasnie owo nowoczesne
miasto stworzylo spacerowicza, a ,sami paryza-
nie uczynili Paryz ziemia obiecana flaneura”, je-
go ,krajobrazem™. I oto mamy flaneura - posta¢
spacerujaca ,pod prad” niejako — zar6wno w sto-
sunku do $pieszacego thumu, jak i w stosunku do
szybkich zmian metropolii, ktére daja nam odczué
niestalo$¢ i ulotnos¢ wszystkiego.

Flaneryzm jest przyjemnoscia jednostki, samot-
nika, ktéry uprawia swa ,sztuke” na ulicach, bul-
warach, w pasazach miasta, ,pozwalajacych de-
lektowac si¢ widokiem i chwyta¢ w lot nieoczeki-
wane sytuacje, wrazenia, sceny”. Flaneur ,reali-
zuje swoja polityke spaceru wobec wielkomiej-
skich thumoéw, do ktoérych zywi stosunek ambiwa-
lentny. Wyizolowany, chcialby sie z nimi utozsa-
mi¢.”* Jest inny, jest obcy, wyalienowany z thu-
mu, ktéry jednak go pociaga, ,zewnetrzny” wobec
miasta, o ktéorego zamieszkiwaniu jednak wie
bardzo duzo.® ,Poélubia [on| mase, ale tez zacho-
wuje dystans. Jako samotnik wedrujacy w thumie
pozostaje niezmiennie $wiadom samego siebie”.

XIX-wieczny flaneur to posta¢ bardzo przekor-
na. Jego powolne tempo nie pasuje do poépiechu
nowoczesnego miasta. A jednak to on wlasnie staje
sie lustrem nowoczesnoéci, jej malarzem. Przecha-
dzajac sie bulwarami odczytuje i obrazuje urbani-
stycznego molocha, ktéry podlega ciaglym prze-
mianom. Poznaje miasto, bierze je ,we wzrokowe
posiadanie”, stara si¢ je okielzna¢ i zrozumiec¢. Za-
gubiony, anonimowy w ttumie ludzi, weszy przy-
gode za rogiem ulicy, uchwytuje mysla ulotnos¢

i efemerycznosé¢ miejskich zdarzen i zjawisk, reje-
struje ich zanikanie i zamyka je w pamigci.

Flaneur ma w sobie co$ z dandysa i uwodzicie-
la. W miescie szybkosci i momentalnosci, ulotno-
Sci zjawisk moze si¢ odnalezé tylko spacerowicz
i Don Juan — obaj wychwytuja $lady, przebly-
ski zdarzen, zapamigtuja je i tropia. Spacerowicz
sklada je w jeden obraz, w ktérym pragnie odczy-
ta¢, czy odszyfrowacé magiczno$¢ metropolii, uwo-
dziciel podaza za zanikajacym zapachem kroku
ukochanej. Obie figury dokonuja swego rodzaju
uartystycznienia, jednakze lirycznos¢ Don Juana
jest czyms$ réoznym od obserwaciji flaneura, bo ,dla
uwodziciela $wiat jest poetycki, dla flaneura — ze-
stetyzowany.”’

Figura flaneura przywodzi takze na mysl posta-
we dandysa.? Z jednym i drugim wiaze si¢ ponie-
kad proézniactwo i leniwos¢. Pigknie wystrojony
dandys-egoista przechadza sie jednak pasazami
po to, by zwro6ci¢ na siebie uwage, jednoczeé$nie
»cala swa energie skupia na estetyzacji swojej oso-
by”, flaneur zaé walory estetyczne nadaje temu,
co zewnetrzne.

Flaneura krok drugi

Figura flaneura po raz pierwszy ,zajal si¢”
Charles Baudelaire. Definiowal go jako obserwa-
tora i poszukiwacza nowoczesnoéci, ktéorego po-
wolaniem jest zaSlubienie tlumu. Jego spacero-
wicz to ,walesajacy si¢ geniusz, dla ktérego ulica
staje sie okolica rodzinna, domowa” 10 7as naj-
wieksza rozkosza jest dlan ,wybrac sobie siedzibe
w mnogosci, falowaniu, ruchu, w tym, co umyka,
co jest nieskoniczone. Byé poza domem, a prze-
ciez czu¢ si¢ wszedzie u siebie; widzie¢ $wiat, byc¢

* Walter Benjamin, Powrét flaneura. O Spacerach po Berlinie Franza Hessla, ttum. Andrzej Kopacki, Literatura na

Swiecie, 2001, nr 8-9 ,Berlin”, s. 235.

* Beata Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Proba analizy estetycznej natury nowoczesnosci, Wydawnictwo Fundaciji

Humaniora, Poznan 2002, s. 86.

* Heinz Paetzold, Polityka przechadzki. Flaneur Benjamina i potem, thum. Ewa Mikina, [w:] Jan Stanistaw Wojciechowski,
Anna Zeidler-Janiszewska (red.), Formy estetyzacji przestrzeni publicznej, Instytut Kultury, Warszawa 1998, s. 122.

% Por. W. Benjamin, Powr6t flaneura. .., s. 236.

® A. Hohmann, Fldneur. Pamieé i ..., s. 354.

7 B. Frydryczak, Swiat jako..., s. 87.
8

Por. takze: A. Hohmann, Fldneur. Pamiec i ..., s. 344: ,Dandys byl pierwszym potwierdzonym przez histori¢ spoleczna

wcieleniem flaneura. Jako arystokrata pozbawiony przez rewolucje wladzy politycznej, nie szczedzil staran, by swoim prowo-
kujacym proézniactwem i wyzywajaca elegancja dowie$¢ mieszczanstwu wlasnej indywidualnosci. Scena jego popiséw byt Palais

Royal i okoliczne pasaze.”
° B. Frydryczak, Swiat jako..., s. 87.
10°A. Hohmann, Flaneur. Pamie¢ i ..., s. 339.

' Charles Baudelaire, O sztuce. Szkice krytyczne, thum. Joanna Guze, Zaklad Narodowy Imienia Ossolifiskich — Wy-
dawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroclaw — Warszawa — Krakéw 1961, s. 200-201.
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w $rodku $wiata i w ukryciu zarazem”!!. Bau-

delaire’owski flaneur jest tez po trosze dzieckiem
— jak ono patrzy na zmieniajaca si¢ woko!l nie-
go rzeczywisto$¢, widzi ja zawsze jakby ,po raz
pierwszy”, zadziwia go ona, cieszy. A takze, jak za-
uwaza Benjamin, analizujac ,kilka motywoéw” u te-
go wielkiego poety, szokuje — bo flaneur ,wcho-
dzi w thum niby do olbrzymiego zbiornika elek-
trycznoéci”, stajac sie ,kalejdoskopem obdarzo-
nym $wiadomoécia”. '? Czescia calej tej energii jest
jednak i sam spacerowicz: ,Dla Baudelaire’a thum
jest tak dalece czym$ wewnetrznym, ze (...) jest
nim oczarowany, przyciagany przez niego”, cho-
ciaz si¢ przed nim broni. ,Masa ludzka jest nieroz-
lacznym elementem jego istoty.”!® Francuski poeta
jest w tym zakochany: ,Przyjemnos¢ znajdowania
si¢ w tlumie jest tajemniczym wyrazem rozko-
szy, jaka sprawia pomnozenie liczby.”'* Shtusznie
stwierdza Benjamin: ,W tych, ktérzy po raz pierw-
szy zetkneli sie z wielkomiejskim tlumem, wzbu-
dzal on strach, nieche¢ i przerazenie”!®; dlatego
thum dla Poego czy Engelsa mial w sobie co$ z dzi-
kosci i barbarzynstwa, co$ z okrutnej obojetnosci
i zamkniecia sie w sobie kazdego z osobna. Jakze
inaczej podchodzi do tego Baudelaire! Ta dzikos¢,
anonimowos¢, fascynuje go, upaja jak narkotyk,
neci: ,Religijny urok wielkich miast. Panteizm. Ja
— to wszyscy, wszyscy — to ja. Wir.”16

Warto takze pamietaé, ze flaneur, jakiego
przedstawia nam Baudelaire, jest takze artysta —
ulega miastu i jego iluzji, jego wielobarwnemu wi-
dowisku, mamiacemu, wabiacemu, chce uchwy-
ci¢ jego niestaly, ulotny powab w sztuce, za-
mknac¢ i okielzna¢ fragmentarycznos¢, ktéra ce-
chuje nowoczesno$¢, w poetyckich splotach stow.
Bo dla autora Rwiatéw zla i dla jemu wspol-
czesnych flaneur byl przede wszystkim poeta
i widzem miejskiego spektaklu”'?, piewca cza-
rownej efemerycznodci i migotliwosci nowocze-
snego miasta — do tego stopnia, ze przechodza-
ca kobieta, widziana przez moment, wérod thu-

Tamze, s. 201.
13
14
5 W. Benjamin, O kilku motywach. .., s. 82.

1 Ch. Baudelaire, Moje obnazone..., s. 15.

17

B. Frydryczak, Swiat jako..., s. 88.
18

mu, katem oka, moze sie sta¢ wielka miloScia
marzyciela-spacerowicza-artysty.

Sztuka ,promenadologii” jest jednak duzo bar-
dziej zlozona niz by si¢ to z pozoru wydawalo, za$
Baudelaire’owski flaneur-poeta to zaledwie jeden
z odcieni wielu przedstawicieli fachu przechadza-
nia si¢. Bo flaneurem moze by¢ takze ,szlifibruk
pospolity”, spacerowicz-czytelnik, a takze flaneur
- artysta - alegoryk - kolekcjoner - detektyw (naj-
wyzszy, jak sie zdaje, stopien wtajemniczenia w ar-
kana spacerowania), ktérego wzgledem nowocze-
snosci cechuje postawa krytyczna i estetyczna za-
razem. Przyjrzyjmy sie zatem wszystkim tym ty-
pom.

Szlifibruk, jak go nazywa Kracauer, to postac,
ktéra szweda sie po ulicach — bezcelowo, nie-
mal bezmyélnie. Spaceruje, bo nie ma nic innego
do roboty,'® to prozniak, ktéry wchlania w siebie
wszystkie obrazy zmieniajacego si¢ miasta — kolo-
rowych wystaw, rozéwietlonych budynkéw, krzy-
kliwych bazaréw. Jego lazikowanie jest nie tylko
forma spedzania czasu, ktérego ma pod dostat-
kiem, ale staje si¢ w koncu nalogiem, glodem, kt6-
ry zaspokoi¢ moze jedynie barwny spektakl miej-
ski. To czlowiek znudzony, ktéry ,nicosc¢ i pustke,
jaka czuje wokol siebie i w sobie, wypelnia czer-
panymi z zewnatrz wrazeniami.”!® Wychodzi na
ulice, by pozbyc¢ sie melancholii, spleenu, tapczy-
wie pozera migawki nowoczesnosci, przyglada sie
pojazdom, ludziom, witrynom ksiegarn, kawiar-
niom. Jego spacer nic nie kosztuje i — cho¢ nie ma
zadnej przyczyny — pelni dlan role nieco uzdra-
wiajaca: w Swietlanym widowisku pasazy, alejek,
parkow, skweroéw, szlifibruk zapomina o swych
troskach, swym znudzeniu.

Franz Hessel oferuje nam inny typ spacerowi-
cza: posta¢, ktéra nie ulega fantasmagorii miasta,
a ktora jednak wciaga ono, niczym dobra ksiaz-
ka. Bo tym wlasnie jest tu przechadzka — ,swego
rodzaju lektura ulicy, przy czym twarze ludzi, wy-
stawy, witryny, tarasy kawiarniane, pociagi, auta

W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, ttum. Barbara Surowska, Przeglad Humanistyczny, 1970, nr 5-6, s. 77.
Ch. Baudelaire, Moje obnazone serce, tlum. Andrzej Rijowski, Pracownia Borgis, Wroclaw 1997, s. 14.

Dobrze wyraza to Henry Miller, piszac: ,Spacerowanie z pustym zoladkiem, spacerowanie z pelnym zoladkiem, spa-

cerowanie, aby przetrawi¢ posilek, spacerowanie w poszukiwaniu posilku, spacerowanie, poniewaz jest to jedyna rozrywka,
na ktéra pozwala twoj portfel, jak odkryt to Balzak po przybyciu do Paryza. Spacerowanie, zeby zdusi¢ zmory. Spacerowanie
z nikla, desperacka nadzieja spotkania przyjaznej twarzy. Spacerowanie, spacerowanie, spacerowanie. .. ” [Henry Miller, Diabel
w raju, thum. Barbara Rewkiewicz-Sadowska, Czytelnik, Warszawa 1981, s. 11].

19 B. Frydryczak, Swiat jako..., s. 89.
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i drzewa staja si¢ rownoprawnymi literami, kt6-
re razem wziete tworza slowa, zdania i stronnice
coraz to nowej ksiazki.”?* Hesslowskiego flaneura
cechuje ciekawosé — chce zajrze¢ wszedzie, prze-
czyta¢ wszystko — zajrze¢ w najmniejsze, najnedz-
niejsze uliczki, slumsy, obejrze¢ parki, hale spor-
towe, zboczy¢ nawet w podworza, by przez okna
podglada¢ ludzi. Nic dziwnego zatem, ze ten we-
drujacy po Berlinie lat dwudziestych spacerowicz,
zdaje si¢ niektérym ludziom postacia podejrzana,
moze nawet kieszonkowcem. Ten flaneur jednak
nie chce nic ukrasé¢, przeciwnie — chce co$ do
miasta doda¢. Chce je przystroi¢ (poprzez swe
spojrzenie) w przeszlo$é, ktora tak szybko z nie-
go wyparowuje. Dzieki jego przechadzce dokonuje
si¢ icie nabokovska ,przejrzystos¢ rzeczy” — cie-
nie dawnych alejek, placykéw, historie ludzi z thu-
mu — wszystko staje mu przed oczami. Benjamin
zwraca tutaj uwage na zwiazany z Hesslowskim
flaneurem aspekt zamieszkiwania: ,Jesliby tylko
przypomnie¢ sobie, ze mieszkaja nie tylko ludzie
i zwierzeta, lecz takze duchy, a przede wszystkim
obrazy, to wida¢ namacalnie, co zajmuje flaneura
i czego on szuka.”?! Flaneur studiuje zatem mia-
sto, odczytuje jego historie poprzez migawkowe,
rozblyskane fragmenty terazniejszosci. Jak pisze
Hessel, chcialby ,odzyska¢ albo odnalezé na po-
wrot to Pierwsze Spojrzenie na miasto, w ktéorym
zyje..."*? Bo oto jego spacer po Berlinie staje sie
réwnoczednie spacerem w glab dziecinstwa, wlo-
czega po wlasnych wspomnieniach.

Warto takze zwrdéci¢ uwage na pare Hesslow-
skich ,prawidel” sztuki spacerowania. Przedsta-
wi¢ je skrotowo. Nie musisz zwiedza¢ zabytkow,
po prostu zwiedZ swoje wlasne miasto, pospace-
ruj po swojej dzielnicy; ,poobserwuj calkiem mi-
mochodem”.?® Nie musisz nigdzie wchodzi¢; same
drzwi, wystawy sklepéw, okna kawiarni sa dosta-
tecznie interesujace dla oka flaneura. Spacerowa-
nie uprawiaj najlepiej w samotnoéci — obecnos¢
kogo$ przy boku moze przeszkadzaé ci w skupie-
niu sie na czytaniu. ,Stan sie thtumem. Przylacz sie
czasem do pochodéw lub do zbiegowisk”, a ulice
(strone twej ksiazki) po prostu czytaj, ,nie osadzaj.

W. Benjamin, Powr6ét flaneura..., s. 236.

F. Hessel, Flaneur w Berlinie, s. 163.

,Berlin”, s. 158-161.
2 A. Hohmann, Fléneur. Pamie¢ i ..., s. 337.
* H. Paetzold, Polityka przechadzki. .., s. 122.

Nie orzekaj zbyt szybko o pi¢knie i brzydocie. Po-
zwol sie rowniez zwodzi¢ i uwodzié...”, a ,bruk
poniesie ci¢ jak matka w ramionach, ukolysze ni-
czym wedrujace 16zko (...). Pozwdl, by dawne
czasy zaczely przeSwitywac przez warstwe teraz-
niejszosci.” Obserwuj ukradkiem ludzi — ich oczy
opowiedza ci cala ich historie. A czasem nawet
wyznacz sobie cel spaceru, ,byé¢ moze w jaki$ mi-
ly sposéb zboczysz z drogi.”

Najpelniejszy typ spacerowicza oferuje nam
jednak Benjamin, ktéry to ,pierwszy dostrzegt
znaczenie flaneura dla nowoczesnosci.”** Jego
spacerowicz w duzej mierze jest nawiazaniem
do opiséw Baudelaire’owskich, jednak Benjamin
dopelnia i rozbudowuje obraz stworzony przez
XIX-wiecznego Francuza. Warto takzie pamie-
ta¢, ze Baudelaire (swym okiem poety) ustanawia
flaneura jako poete, za$ Benjamin — filozof upa-
truje w spacerowiczu interpretacyjna figure no-
woczesnoéci, czy tez ,figure modernistycznej pod-
miotowosci uksztaltowanej w wielkim miescie”*
— to przez pryzmat flaineura mozna nowoczesno$¢
odczytywac.

Wedlug Benjamina mozna flaneura postawic
w jednym rzedzie z kolekcjonerem. Nowoczesnos¢
jawi sie jako rozsypana ukladanka, jest $mietni-
kiem punktow, okamgnien, fragmentow, a wszyst-
ko to wymyka si¢ nam w jednej niestalej chwi-
li, chowa sie w ,niezauwazeniu”, zapomnieniu.
Przechadzajacy sie powoli flaneur zbiera i zamy-
ka w pamieci elementy roztrzaskanych puzzli. Ko-
lekcjonuje obrazki przedstawiajace (przez sekunde
zaledwiel!) grymas na twarzy przechodnia, blysk
neonowego szyldu, papierek pod drzewem, ktore-
go wlasnie (w tej chwili) juz nie ma — kto$ go naj-
wyrazniej gdzie$ kopnal. Flaneur robi zdjecia te-
mu, co nigdy nie bedzie chcialo sie zatrzymac, by
mu pozowac. Wszystkie te fotografie skleja w swej
pamieci w ogromny album pt. ,Wyglad(y) nowo-
czesnosci”. Po co mu to? — mozna by zapytac.

Flaneur Benjamina nie jest bezmys$lny i beztro-
ski, krytycznie pochodzi do swej ,kolekcji rzeczy
ulotnych”. To alegoryk, ktéry w Swiecie poaura-
tycznym prébuje przedrzed sie przez zastone iluzji

Franz Hessel, Flaneur w Berlinie, thum. Stawa Lisiecka, Literatura na Swiecie, 2001, nr 8-9 ,Berlin”, s. 184.

* Ten i nastepne cytaty: Franz Hessel, Sztuka spacerowania, tfum. Slawa Lisiecka, Literatura na Swiecie, 2001, nr 8-9

% Albo tez w mieécie utozsamionym z dzielem sztuki odnajduje, jak sugeruje Wahl, aure punktowa. Por. Daniel Wahl,
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i dotrze¢ do prawdy. Odczytuje miasto, poszuku-
jac éladéw aury.?® Jako samotnik, dziala subiek-
tywnie — nadaje wlasny, nowy sens widziadtom
i mamidlom, ktérymi zwodzi nowoczesnos¢, roz-
biera je z pozoréow i odczytuje na nowo, a wtedy
nawet ,trupia czaszka moze sie okaza¢ obliczem
aniola.”

Flaneur jednak podlega mechanizmom Swia-
ta nowoczesnego, czyli nieustannemu sprzedawa-
niu — kupowaniu. Przechadzajac si¢ pasazami, ty-
mi Swiatyniami konsumpcji, sam staje sie towa-
rem i sprzedawca zarazem.?” Co chce sprzedaé?
By¢ moze swoja palete alegorii, moze swoja ko-
lekcje ulotnosci, a moze swoj raport detektywi-
styczny. .. ,Poszukuje klienta”, ktéry doceni jego
towar — trzeZzwym i bystrym okiem zarejestrowa-
ne obrazy, przejawy nowoczesnosci, kolejne klatki
filmowe niepowtarzalnych, blyskotliwych ,teraz”,
fragmenty biografii przechodniéw...Nie bez po-
wodu wiec daje Benjamin swoja wskazéwke —
flaneur jest pierwowzorem wielu wspodlczesnych
zawodow: detektywa, reportera, fotoreportera — a
»ich wytwory maja na celu zapehic «czas pusty»,
czas wolny od pracy’®, podobnie jak pierwotny
flaneryzm dandysa czy szlifibruka wypelnial mu
prozniacze i leniwe zycie.

Flaneura krok trzeci

Przechadzajacy si¢ z wolna flaneur zwraca naj-
wigksza, jak mi si¢ wydaje, uwage na ulice i thum.
Te dwie rzeczy sa bezposrednim przedmiotem je-
go obserwacji, sa od spaceru nieodlaczne, najbar-
dziej chyba interesujace i najlepiej wyrazaja one
nowoczesno$¢ (lepiej niz wystawy sklepow, parki,
itd.). Przyjrzyjmy sie zatem tej (ograniczonej po-
trzebami pracy do dwéch motywoéw) przestrzeni
estetycznej, w jakiej porusza si¢ flaneur.

Slusznie zauwaza Beata Frydryczak, ze ulica
»jest glbwnym wyznacznikiem miasta, jako symbol
i najbardziej newralgiczny miernik jego wielkosci,
zasobnoéci, supremaciji.” 2> W miescie jednak ulic

jest wiele, cale mrowie — kazda inna, kazda zache-
ca i przekrzykuje pozostale swoimi znamionami:
ulubionym sklepem, najtansza ksiggarnia, restau-
racja, z ktéra wiaza sie wspomnienia... Niestety,
dla wigkszosci ludzi ulica stanowi tylko zlo ko-
nieczne — jest dla nich przeszkoda miedzy jednym
a drugim miejscem (praca-dom), ktora staraja sie
jak najszybciej pokona¢; zajeci tysiacem ponurych
mysli, nawet na nig nie patrza. Skoro wiec nie uda-
je sie ten trick wobec zwyklego przechodnia, ulice
pragna zwabi¢ flaneura w swe glebie i dlugosci,
sta¢ si¢ jego domem - praca - szkola. ..

Razdy wytrawny flaneur wie, zZe nie ma dwo6ch
podobnych ulic — kazda ma swo6j charakter lub
tez cechuje ja wlasdnie brak tegoz. Sa ulice glow-
ne — ogromne, dlugasne, przeludnione, z liczny-
mi rozgalezieniami, na ktérych skupia si¢ nieja-
ko cale zycie miasta, sa takze ulice poboczne —
krotkie, niebezpieczne, biedne. Sa ulice noszace
nazwiska wielkich, stawnych ludzi (Zawadzkiego,
Chopina), ulice-rosliny (Akacjowa, Stokrotkowa),
ulice ,okre$lone” (Mila, Cicha) i pewnie jeszcze
mnoéstwo innych — ich imiona jednak nie zmyla
flaneura, ktéry wie, ze na Milej mijani ludzie ma-
ja zawsze jako$ bardziej nieprzyjazne miny, a na
Cichej zazwyczaj z siedmiu réznych okien sty-
cha¢ rozna, bardzo glosna muzyke — od punka
po hip-hop.

Flaneur nie nosi ze soba planu miasta, jego spa-
cer nie ma celu. Nigdy nie wie, gdzie dotrze, na ja-
ka ulice trafi, ktéra go skusi. Moze dzi$ akurat nogi
poniosa go na ulice Pokatna (gdzie nie jest latwo
trafi¢!), na ktorej jakis mlody Harry Potter zakupu-
je swoj czarodziejski ekwipunek. A moze odwiedzi
ulice Rrokodyli, zamieszkiwana przez szumowiny
i niemoralne kreatury, ktoéra inni mieszkancy mia-
sta omijaja szerokim lukiem, bo wszystko jest tu
dwuznaczne, podejrzane, nic nie osiaga swego de-
finitivum i ,nigdzie, jak tu, nie czujemy si¢ tak
zagrozeni mozliwoéciami, wstrzasnieci blisko$cia
spelnienia, pobladli i bezwladni rozkosznym stru-

Czas ekranéw — miasto jako dzielo sztuki, [w:] Andrzej Gwozdz, Piotr Zawojski (red.), Wiek ekranow. Przestrzenie kultury
widzenia, Wydawnictwo Rabid, Rrakow 2002, s. 475-476.

¥ Por. tezz Anna Zeidler-Janiszewska, Passagen-Werk Josepha HKosutha, czyli fldneur w $wiecie obrazéw,
[w:] A Zeidler-Janiszewska, J. S. Wojciechowski (red.), Formy estetyzacji przestrzeni publicznej, Instytut Kultury, Warszawa
1998, s. 134: ,Podobnie jak prostytutka jest sprzedawca i towarem réwnoczesnie, cho¢ jeszcze sobie swojej roli nie uswiadamia.”
Autorka przywoluje tez (s. 133) slowa Zygmunta Baumana, ktéry, odnosza rzecz do ponowoczesnoéci, méwi o ,flaneryzmie
przechwyconym przez handlarzy, ponownie poddanym obrébce, zamienionym w smar do przynoszacego szalone dochody
wynalazku.”

% B. Frydryczak, Swiat jako...,s. 92.

» Beata Frydryczak, Okiem przechodnia: ulica jako przestrzen estetyczna, [w:] A. Zeidler-Janiszewska, J. S. Wojciechowski
(red.), Formy estetyzacji przestrzeni publicznej, Instytut Kultury, Warszawa 1998, s. 103.
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chleniem ziszczenia. Lecz na tym sie tez konczy.”°

A moze trafi na dziwaczna ulice paryska, ktéra tak
przerazila Rracauera; ulice proletariacka, w uboz-
szej czedci miasta, pelnej hoteli zamieszkiwanych
przez dziwnych ludzi, ktéra nietatwo bylo zgubié
i o ktérej mozna byto — po wszystkim i na spokoj-
nie — pomysle¢: ,moze cala tamta ulica sluzyla jak
kryjowka.”! A moze los skieruje go na Kurfiisten-
damm — ,ulice bez wspomnien, ktora jest uciele-
$nieniem bezplodnie uplywajacego czasu, w kt6-
rym nic nie moze trwaé”*?; ulice zatem typowo
nowoczesna, bo niestala, podlegajaca ciagtym, za-
skakujacym zmianom, na ktérej nie ma zadnych
znakoéw stop. Ulice — wieczny pasaz, gdzie cokol-
wiek zaistnieje, wnet znika. ..

Flaneur jest ,ulicznikiem”, zna wyboje chodni-
kow, kawiarnie, ktore rozpoznaje ,na wech”, skle-
py, drzewa przy jezdni, latarnie, domy zro$nig-
te z brukiem. Posiada intuicje charakteru ulicy,
ale musi sie tez bacznie rozglada¢, rzeczywisto$é
bowiem jest nie do okielznania i zawsze czym$
zaskakuje. Ale tak, jak flaneurowi potrzebna jest
ulica, tak i ulicy potrzebny jest flaineur — ulice,
ktorych juz dawno nie ogarnelo spojrzenie space-
rowicza, wrzeszcza przerazliwie, przywoluja go;
»gdy juz nie moga znie$¢ swojej pustki, musza ja
wykrzyczeé.”

Thum to nieodzowny skladnik ulicy: mnogoéc¢
ludzi mijajacych flaneura, wylegajacych z domoéw,
tloczacych sie przed wystawami sklepéw, $piesza-
cych gdzie$... A cho¢ przechadzka to zajecie dla
samotnika, flaneur jest jednak réwniez czlowie-
kiem tlumu. Co spacer rozkoszuje si¢ swa ano-
nimowoscia, tym bezkrwawym samobdjstwem.
Wrtapia sie w tlum, jest incognito — gubi swa
o0sobowos¢ po to, by moc staé sie ,kazdym”, kim-
kolwiek”, rimbaudowskim ,ja to kto$ inny”. ,Jako
osoba prywatna w tlumie naklada wiele masek
i odgrywa wiele r6l — przybieranych tymczaso-
wo, chwilowo, z mozliwoécia szybkiej zmiany.”3*
Swoja garderobe-przebranie ,montuje” z ré6znych
fragmentéw zaobserwowanych zdarzen, blyskow,

przypadkowych epizodéw. Pami¢ta¢ musi jednak,
ze nie o elegancje dandysa tu chodzi, a o niezau-
wazalnoé¢. Bo tylko jako nierozpoznawalny moze
cieszyc si¢ spacerem,® a takze sta¢ sie widzem
i rezyserem widowiska, jakie oferuje mu tlum
(,Flaneur to widz spektaklu, ktory dla niego od-
grywa ulica.”*). Flaneur bawi sie w film — scene-
ria jest mu ulica, bohaterami — ludzie wylapywa-
ni z thumu jego spojrzeniem, podkladem muzycz-
nym — wymyslona przezen biografia tych boha-
terow. Bo flaneur, sam anonimowy, przedziera si¢
przez bezimienno$¢ thumu, odgaduje go lub czyta
na swoj sposob. Dociera do najskrzetniej ukrywa-
nych tajemnic, dramatéw, rozszyfrowuje napiecia,
zmeczenia, radoéci. Zrywa zaslony z ludzi i roz-
poznaje ich profesj¢ — jak narrator opowiadania
Poego, moze powiedzie¢ ,z latwoscia dostrzega-
lem w nich bezczelnych zlodziei kieszonkowych,
co sa plaga kazdego wielkiego miasta (...). Szule-
rzy (...) byli jeszcze latwiejsi do poznania”, a co
do ,starszych subiektéw z powaznych firm han-

dlowych (...) niepodobna bylo sie¢ pomyli¢.”*’

Flaneura krok czwarty i ostatni

I oto nadeszla: ponowoczesnosc...Czy trzeba
thumaczy¢ i uzasadnia¢, ze dzi$ juz kazdy z nas
jest praktykiem dromologii? Chyba nie. Jesli no-
woczesno$¢ byla szybkosécia, mamila ulotnoscia
zjawisk, kalejdoskopem Swiatla i blasku, przeko-
nywala o nietrwalosci, tak ostatnie ¢wieréwiecze
XX wieku (i dalej) jest maksymalnym przyspie-
szeniem szybkosci, efemerycznoscia doprowadzo-
na do okamgnienia, w ktorej, zdaniem Paula Viri-
lio, nawet punktéw juz nie da sie zobaczyé, a je-
dynie rozmazane linie ,przyuwazone” w dziesia-
tej czesci sekundy. Jesli przeciwienstwem flaneura
w nowoczesnosci byt spieszacy thum, tak dzi$§ thum
tenbiegniegnanazlamaniekarku; staje sie pasaze-
rem pojazdéw - wynalazkow, ktére skracaja prze-
strzen i czas jej przebycia. Predkosci dzisiejsze-
go Swiata coraz blizej do inercji, do calkowitego

% Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod klepsydra, Biblioteka Klasyki Polskiej i Obcej, Wydawnic-

two Literackie, Krakow 1978, s. 85.

3 Tamze, s. 296.
3 Tamze, s. 305.

3 B. Frydryczak, Swiat jako..., s. 95.

Siegfried Kracauer, Ulice, thum. Krystyna Wierzbicka, Literatura na Swiecie, 2001, nr 8-9 ,Berlin”, s. 291.

% Jak pisze Hessel, dla rozkoszy spacerowania grozny jest znajomy, ktéry ,za jednym zamachem pozbawia go [flaneura]

anonimowoéci.” F. Hessel, Sztuka spacerowania, s. 160.
% B. Frydryczak, Swiat jako..., s. 94.

% Edgar Allan Poe, Czlowiek thumu, [w:] Opowiadania, t. I, Czytelnik, Warszawa 1989, s. 188.



APPENDIX nr 1

zaniku. Wszystko nabiera predkosci Swiatla, staje
si¢ nierealne, symulakryczne, kamera zarejestro-
wane: zycie zmienia si¢ w film, a ekran kinowy
siega gleboko w miasto. (Wspdlczesny flaneur [?]
coraz mniej ma szans¢ by¢ widzem — on sam,
dzieki wszechobecnej technologii, staje sie obser-
wowanym panem X.) Razda rzecz podlega pod-
Swietleniu, trwajacemu p6l momentu odwietleniu
i niemal natychmiastowemu przeSwietleniu.

Czy Swiat dzisiejszy, czy wspoélczesne miasto
pozostawiaja jakie§ miejsce dla flaneura? Czy w
dobie dynamizacji zaistnie¢ moze jakiekolwiek
spowolnienie? Czy flaneur skazany zostal na wy-
marcie? Czy jego jedyna szansa sa centra handlo-
we? Czy z koniecznoéci przeprofilowac sie musi w
reportera? Czy moze byc juz tylko podroznikiem
Swiatla na jakiej$ zagubionej autostradzie?

Flaneur, ze swym z6twim krokiem, uosabia to,
co anachroniczne; jesli byl ,pod prad” poSpiecho-
wi nowoczesnosci, to jaki los go czeka w przyspie-
szeniu pospiechu, jaki cechuje ponowoczesnosc¢?

Mimo przewidywalnej odpowiedzi fatalistyczne;j,
A. Hohmann uwaza, iz flaneryzm ,pozostaje zja-
wiskiem do dzié aktualnym.”® A mi sie zdaje, ze
ma racj¢. Bo w dobie predkosci réownej Swiathu,
w dobie, w ktorej niemal znika przestrzen, nasza
ziemia obiecana, naszym wytchnieniem, przywi-
lejem i pragnieniem sta¢ si¢ moze wreszcie wla-
Sciwe flaneurowi Slimacze tempo.

,Wart wiec broni¢ przechadzki? Broni¢ jej
w granicach wlasciwych dla modelu flaneura,
jako swoistego spojrzenia poérod innych spojrzen
— dlaczego nie?”*” Dlaczego nie?

Drogi aniele, zapewne jeste$ juz zmeczony cala
ta historia, a przede wszystkim niewygodna pozy-
cja, jaka musiale$ przybrac siadajac na tym da-
chu...Czy nie masz moze ochoty na chwilke re-
laksu? Na odrobine leniwego, bezcelowego space-
ru?...

Ruszajmy zatem. ..

% 1 dalej: ,Wiele bowiem z tego, co sklada si¢ na dodwiadczenie nowoczesnoéci, «pisze sie» dalej, mimo calego post - i
postpostmodernizmu, a zapis dokonuje si¢ juz nie za pos$rednictwem medium miasta, lecz raczej jako zjawisko, ktére mozna by
nazwaé «umiastowieniem» do$wiadczenia.” A. Hohmann, Fldneur. Pamie¢i ..., s. 358.

¥ Tamze, s. 359.



