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,SPACER Z ZOLWIEM” — PARYZ W UJECIU
WALTERA BENIAMINA

Okolo roku 1849 do dobrego tonu nalezalo
przechadzaé sie¢ w pasazach z z6twiami na smy-
czy. Walter Benjamin zyl w latach po6zniejszych,
kiedy to spacery z z6élwiami prawdopodobnie
juz sa nie odbywaly ale ta forma ,rozrywki”,
jaka jest przechadzka, ciagle byla kultywowana.

Beniamin urodzil sie w kupieckiej rodzinie zy-
dowskiej w Berlinie w 1892 r. W 1919 r., po stu-
diach w Monachium, obronil na Uniwersytecie
w Bernie doktorat. Jego proby zdobycia habilita-
cji nie powiodly si¢. Przyznanie wizy wjazdowe;j
do USA stworzylo szanse emigracji z okupowa-
nej Francji, a wiec ucieczki przed pogonia gesta-
po. Perypetie na granicy z Hiszpania skonczyly
sie jednak tragicznie: Walter Benjamin odebral
sobie zycie w Port Bou w dniu 26 wrze$nia 1940
roku.

Berlin, jak zadna inna metropolia europejska,
byl w drugiej polowie XIX oraz z poczat-
kiem XX wieku terenem ogromnego skoku
rozwojowego. Stal si¢ miastem o najwiekszym
przyroécie kamienic czynszowych oraz wiel-
komiejskiego proletariatu. W takim mieScie
przyszto zy¢ Benjaminowi — z przerwami
— przez lat okolo czterdziesci. Nie znaczy
to, iz nie poznal on Niemiec i Europy przed
wymuszona emigracja w 1933 roku. Korzystajac
ze wsparcia finansowego rodziny, poznal
Freiburg, Monachium, Berno i Frankfurt nad
Menem, a nastepnie Capri i Paryz. Podczas
krotkiego pobytu pobytu w Paryzu dokonalo
sie pelne urzeczenie stolica XIX stulecia, stolica
moderny i modernizmu. Do tego miasta mial
powrdci¢ za lat kilka, ale juz jako emigrant.
Zanim powrécil do Paryza, zawital jeszcze
do Moskwy. Réwniez moskiewskie doznania
mialy charakter ,wielkomiejski’, cho¢ nie
tylko. Flaneur po Moskwie, czyli niespieszny
przechodzienn Benjamin, doswiadczal bowiem
miasta bez najmniejszej znajomoéci rosyjskiego
i bez zadnych moskiewskich znajomosci.

Trzy miasta odnalazly sie autobiograficznie

(cho¢ w réznym charakterze i stopniu) w tek-
stach Benjamina: Berlin, Moskwa i Paryz.
Berlinowi podwigcil Benjamin trzy dziela: Ber-
linska kronika, Berlinskie dziecinstwo wokol
1900 r. oraz zbiorek Ulica jednokierunkowa.
Doswiadczenia moskiewskie zawar! w tomiku
Moshkauer tagebuch, Paryz mial sie odnalezé
w poteznym zbiorze fragmentéw i cytatow pod
tytutem Das Passagen - Werk.

Miasto jest tym wspélnym miejscem, ktore
nadaje wspodlna tozsamo$¢, bo pozwala, bysmy
wspolnie do niego przynalezeli, przez co samo
nalezy do nas, jest naszym miejscem.

Wedlug Arystotelesa miasto nie stuzy celo-
wi kultowemu, lecz spelnia konkretna funkcje
spoleczna. Jest wspolnota nie tylko ze wzgle-
du na miejsce. Musi réwniez zapewnia¢ ludziom
ochrone przed oszustwem i krzywda oraz trosz-
czyc sie o rozwoj handlu. Zycie w mieécie skupia
sie, zdaniem Arystotelesa, wokd!l idei dobrego
zycia. Miasto jest miejscem spelniania pomys$lne;j
praktyki.

Zycie w metropolii, wyposazonej w instytucje
kultury i nauki, zwiazanej z innymi oérodkami
poprzez handel, wychwalal Rant, jako stosow-
ne miejsce do poszerzania znajomosci czlowieka
i znajomosci Swiata.

Paryz. Stolica XIX wieku

W wyniku gruntownej przebudowy miasta,
podjetej w polowie XIX wieku przez Hussma-
na pojawilty sie paryskie bulwary. Wyburzono
wowczas tysiace budynkéw Sredniowiecznych
i renesansowych, zastepujac je blizniaczo do sie-
bie podobnymi kamienicami.

Wiekszos¢ pasazy paryskich powstaje w pol-
tora dziesiatka lat po roku 1822. Pierwszym wa-
runkiem ich pojawienia sie jest prosperita han-
dlu wloékienniczego. Zaczynaja sie pojawia¢ ma-
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gazyny nowosci, pierwsze sklepy, w ktérych
znajduja si¢ wielkie sklady towarowe. Sa to po-
przednicy doméw towarowych. Pasaze pelnia
role miejsca, w ktorym odbywa si¢ handel to-
warami luksusowymi. Poprzez ich wyposazenie
sztuka wstepuje w sluzbe kupca. Taki pasaz jest
uwazany za miasto, a nawet za $wiat. Druga oko-
licznoScia umozliwiajaca powstanie pasazy, sa
poczatki konstrukcji zelaznych. Stosuje si¢ zelazo
przy budowie pasazy, hal wystawowych i dwor-
cOw, a unika si¢ go przy wznoszeniu budowli
mieszkalnych.

,Pasaze, ostatni wynalazek przemyslowego
luksusu, to pokryte szktem i wylozone mar-
murem przejscia, biegnace przez skupiska
domoéw, ktorych wlasciciele zjednoczyli sie
dla spekulacji. Po obu stronach tych przejsc,
o$wietlanych z gory, ciagna sie najelegant-
sze sklepy.”!

,Pasaz jest odpowiednikiem loggi, jej — w wie-
lu znaczeniach — «przejéciowego» charakteru.”?
»Loggia jest architektonicznym skladnikiem bu-
dynku o specyficznym usytuowaniu i funkcji:
otwiera mieszkanie na Swiat zewnetrzny (w opi-
sie Benjamina jest nim w pierwszym rzedzie
podwoérko ujmowane jako swoiste przedluze-
nie loggi) i jednoczes$nie pozwala owemu $wiatu
wkroczy¢ do mieszkania. Wejscie i wyjscie row-
noczesnie nie nalezy do konca ani do jednej ani
do drugiej przestrzeni. (...)" Pasaz, ani calkiem
wewnetrzny, ani zewnetrzny (szklo otwiera go
na zewnatrz, ale z kolei elementy architektury
zewnetrznej wchodza do wnetrza, tworzac prze-
strzen iluzji), stanowi ruchoma granice. O ile jed-
nak loggia kojarzy sie z oddalona, lecz obecna
w mieéci natura, o tyle pasaz funkcjonuje wy-
lacznie w kontekScie miejskim.

Pasaze sa czym$ poérednim miedzy ulica,
a wnetrzem. Dla flaneuera, zyjacego pomiedzy
frontami budynkéw niby burgeoise w czterech
§cianach swego domu, ulica staje si¢ mieszka-
niem. ,W jego oczach blyszczace emalia szyl-
dy firm sa réownie dobre (a nawet lepsze) jako
przystrojenie $cian, co obraz olejny w mieszczan-

! Anna Zeidler - Janiszewska, Berlifiskie loggie - pary-
skie pasaze, w: Anna Zeidler - Janiszewska, Pisanie mia-
sta, czytanie miasta, Wydawnictwo Fundacji Humaniora,
Poznan 1997, s. 89.

% Zeidler - Janiszewska, Berlifiskie loggie. .., s. 89.

* Zeidler - Janiszewska, Berliniskie loggie. .., s. 88.

skim salonie. Mury sa dla niego pulpitem, o kt6-
ry opiera swoéj notes; kioski z gazetami sluza
mu za biblioteki, a kawiarniane tarasy to wyku-
sze, z ktorych, po zakonczonej pracy spoglada
na swoj dobytek. W takim Swiecie (w ktérym
sa pasaze) flaneur czuje sie swojsko; dopomaga
on miejscu ulubionego pobytu spacerowiczéw
i palaczy, arenie wszelkich mozliwych zawodéw
w zdobyciu wlasnego kronikarza oraz filozofa.
Sobie natomiast pomaga w ten sposob zdobyé¢
niezawodne lekarstwo na nude, ktoéra rozsiewa
wokolo spojrzenie bazyliszka sytej reakciji.”*

Flaneur nie ma celu, a jego przechadzka jest co
chwile rozgladaniem sie wokoél. Flaneur to kto$
kto szuka ttumu ale potrzebuje tez wolnej prze-
strzeni. W przeciwienstwie do czlowieka thumu,
potrzebuje tej ,ludzkiej masy” jako schronienia
dla swojej samotnoéci, nie za$ jako lekarstwa na
nia; jako muru chronigcego jego osamotnienie.

Thum jest nie tylko azylem dla banitéw ale
i najnowszym narkotykiem dla ludzi. Jest prze-
stona, przez ktéra najzwyczajniejsze miasto daje
flaneurowi znaki, jak gdyby bylo fantasmagoria.
Miasto jawi mu si¢ czasem jako krajobraz, a cza-
sem jako ibiza. I thum, i flineur wznosza nastep-
nie dom towarowy, ktéry z walesania si¢ czyni
rzecz przydatna dla obrotu towarowego.

Pojawiaja si¢ takze wystawy Swiatowe. Sa
to miejsca pielgrzymek do fetysza, towaru. Po-
przednikiem wystaw $wiatowych byly przemy-
stowe wystawy narodowe, z ktérych pierwsza
odbyla si¢ w roku 1798 na Polu Marsowym. Wy-
stawy $wiatowe przydaja blasku wartosci wy-
miennej towaréw. Tworza ramy, dzigki ktérym
ich warto§¢ uzytkowa schodzi na plan dalszy.
Moda dyktuje rytual, wedle ktérego chce byé
wielbiony towar - fetysz.

Wraz ze wszystkimi tymi zmianami pojawia
sie rowniez doé¢ dziwna atmosfera, swoista
dla wielkich miast. Trafnie ujal to Simmel:
kontakty miedzyludzkie w wielkich miastach
charakteryzuja si¢ wyrazna przewaga ak-
tywnoséci wzroku nad aktywnoscia stuchu.
Glowna tego przyczyna sa publiczne $rodki
komunikacji. Zanim nie rozpoczeto w XIX wieku
produkowa¢ omnibuséw, pociagéw, tramwajoéw
ludzie nie byli zmuszeni przypatrywac sie

* Walter Benjamin, Paryz Il Cesarstwa wedlug Baude-
laire’a, w: Hubert Orlowski, Aniol historii. Eseje, szki-
ce, fragmenty, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996,
s. 364-365.
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sobie przez dlugie minuty czy nawet godziny,
nie rozmawiajac przy tym ze soba. Ta nowa
atmosfera nie byla swojska.

Pojecie labiryntu stanowi u Waltera Benjami-
na klucz do zrozumienia przestrzeni miejskiej.
Wyobrazenie pejzazu/krajobrazu miejskiego ja-
ko labiryntu stanowi naturalne tlo dla prawdzi-
wie miejskiej istoty, jaka jest flaneur. Jedynie
dzieki wedrowaniu dosdwiadczamy miasta jako
labiryntu. Ta jego cecha, podobienistwo do la-
biryntu, wyraza si¢ z jednej strony w nieodgad-
nionej sieci budynkéw, ulic, dzielnic, a z dru-
giej, w labiryncie ludzkim, czyli ttumie. Wiel-
kie miasto, w ktéorym zyjemy z dnia na dzien,
pojawia sie w wyobrazeniu labiryntu. Odnosi
sie ono czeSciowo do nieprzejrzystosci i niedo-
stepnoéci jego codziennego zycia. Dzieki labiryn-
towej strukturze metropolii postepowanie i za-
chowanie mieszkanca miasta jest spowolnione.
W labiryncie zwracamy uwage¢ na wszelkie swe
kroki i ruchy, pozbawieni jednak jestesmy ogla-
du calosci. Poddajemy si¢ topografiom przestrze-
ni, w ktorych si¢ znajdujemy.

Miasto obdarzone jest niepewna tozsamoScia.
Rzecz nie w tym, iz nie wiemy nic o tej
przestrzeni, lecz w tym, ze poniewaz w kazdej
chwili moze ona zmieni¢ swoj ksztalt, nasza
jej znajomo$¢ nie osiagnie nigdy statusu pelne;j
wiedzy.

Od polowy XIX wieku mozna juz méwi¢ o re-
wolucji urbanistycznej. Paryz jest miejscem be-
dacym uosobieniem sztucznosci, niebotycznych
kontrastow, witalnej energii i $mierci zarazem,
brzydoty i piekna, oszalamiajacego bogactwa,
przepychu oraz upokarzajacej nedzy. Dochodzi
przy tym w owym czasie do znaczacej zmia-
ny o charakterze kulturowym, ktéra przeobraza
pejzaz wielkomiejski. Wtedy to gtéwnym sym-
bolem i wyznacznikiem miasta staje sig, nie jak
do tej pory agora czy rynek, lecz ulica (w przeci-
wienstwie do drogi, ktéra kojarzona jest z natu-
ra, ulica od zawsze stanowi domene cywilizacji
badz kultury). Wiek XIX jest swiadkiem co naj-
mniej dwoch proceséw, ktore sprawiaja, iz uli-
ca, do tej pory stanowiaca przedsionek i okoli-
ce centrum, teraz zaczyna pretendowa¢ do mia-
na reprezentacji miasta. Chodzi tu o zanik roli
centrum jako metaforycznego skrzyzowania te-

go, co boskie, z tym, co S$miertelne oraz stop-
niowe przesuwanie si¢ akcentéw projektowania
z miasta, jako miejsca do mieszkania, na miasto
jako schemat przejs¢ i traktow komunikacyjnych.
Skutkiem tych proceséw jest znaczny rozwdj i es-
tetyzacja pejzazu ulicy. Zobaczmy jak w tej rze-
czywistosci odnajduje sie flaneur.

Rytm jego zycia stanowi odbicie tempa zycia
wielkiego miasta. Flaneur chwyta rzeczy w lo-
cie. W zatloczonych ulicach metropolii rzeczy
istotnie sa "w locie”. Jednak nie wszystkie uli-
ce sa wlasciwym polem dla wyobrazni flaneura.
Po pierwsze, chodniki musza by¢ wystarczajaco
szerokie aby walesanie, zatrzymywanie sie¢ co
jaki$ czas, aby sie rozejrze¢, bylo fizycznie mo-
zliwe. Po drugie, musi istnie¢ wystarczajaco du-
zo interesujacych obiektéw na ulicy i w domach
znajdujacych sie po obu jej stronach, aby zwa-
bi¢ tych, ktérzy maja czas i pociag do walesania
sie. ,Przed Haussmannem nieczesto spotykalo
sie szerokie chodniki, a waskie niedostatecznie
zabezpieczaly przed pojazdami.”

Obrazu ulicy jako wnetrza, w ktérym stresz-
cza sie fantasmagoria flaneura, nie sposéb pra-
wie oddzieli¢ od oSwietlenia gazowego. Pierwsze
lampy gazowe zaplonely w pasazach. Zapewnia
to wieksze bezpieczenstwo w miescie, powoduje,
ze thum réwniez noca czuje si¢ na otwartej ulicy
swojsko. Benjamin odkryl w paryskich pasazach
archetyp wielkomiejskiej ulicy nadajacej sie na
mieszkanie dla flaneura. Do pasazy ludzie przy-
chodezili, aby zostawa¢ w tyle i chodzi¢ bez celu.
Pasaze to byly przestrzenie, w ktérych sie prze-
bywalo, nie po prostu przestrzenie, przez ktore
sie przechodzilo. Pasaze to przestrzenie, gdzie
co$ sie dzialo.

,Dzi§ dzialanie jest inne; stanowi w duzej
mierze przemieszczanie si¢ stad dotad, naj-
szybciej jak tylko mozna, mozliwie bez za-
trzymywania sig, jeszcze lepiej bez rozgla-
dania sie wokol. Piekni przechodnie cho-
waja sie do samochoddéw z przyciemniony-
mi szybami. Ci, ktérzy pozostali jeszcze na
chodniku, to w najlepszym razie kelnerzy
albo sprzedawcy, jednak cze¢éciej zwyczaj-
nie i po prostu ludzie niebezpieczni: wal-
konie, zebracy, bezdomni, bandyci, pedo-
file i gwalciciele, czekajacy na swe ofiary.
(...) Ulica idzie sie poniewaz trzeba nia iS¢,

> Walter Benjamin, Paryz II Cesarstwa. .., s. 364.
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ulica jest przeciez najmniej spodziewanym
miejscem, gdzie szukaloby si¢ przyjemno-
Sci. Miejscem obfitujacym w niebezpieczen-
stwa, nie w szanse; przeznaczonym nie dla
gentelmendéw obdarzonych wolnym czasem,
a juz z pewnoscia nie dla tych sposérod nich,
ktoérzy sa bojazliwi. Ulica jest owym «tamy,
przed ktorym czlowiek sie chowa, w domu
albo w samochodzie, za wejsciowymi zam-
kami i alarmami antywlamaniowymi.”®

7. estetycznego punktu widzenia, ulica miejska
jest teatrem, w ktérym warto$¢ rozrywkowa od-
suwa na bok wszystko inne. Swiat jawi sie spa-
cerujacemu przede wszystkim jako przestrzen
estetyczna, ktéra konstruuje uwaga, kierowana
zainteresowaniem, ciekawoécig i dgzeniem do
emocjonalnej intensywnosci przezyé. Spacero-
wicz abstrahuje od rozwazan w innych Kkate-
goriach niz estetyczne, zainteresowany jest wy-
lacznie powierzchnia, nie zadaje sobie trudu, by
przenikliwie dociera¢ do istoty rzeczy. Obcy lu-
dzie o nie do$¢ znanym, nie w pelni przewi-
dzianym sposobie bycia, zmienni i zaskakujacy
w wygladzie i zachowaniu, moga dostarczyé wi-
dzowi najobfitszych i najbardziej podniecajacych
przezyc. Istniejace w tamtym czasie niepozorne
ksiazeczki, tzw. szkice fizjologiczne, zajmowaly
sie postaciami, ktore sie zauwazalo. Szkice tka-
Iy na swoj sposo6b fantasmagorie paryskiego zy-
cia. Zapewnialy iz kazdy czlowiek, nie zmaco-
ny znajomos$cia rzeczy, jest w stanie odczytaé
zawdd, charakter, pochodzenie i sposoéb bycia
przechodniéw. Dar ten ma by¢ umiejetnoscia,
ktora wroézki daja mieszkancom wielkich miast
od kolyski.

sUlica urzeka spacerowicza swa rozbu-
chana ikonosfera. Flaneuryzm, dla ktérego
przestrzen stanowia pasaze, zaczyna si¢ na
ulicy, przy witrynie sklepu. Tego okna uli-
cy, ktére zorientowane jest do wewnatrz:
sklepéw, domoéw handlowych, pasazy. Prze-
szklone witryny sa magnesem i ornamen-
tem ulicy — przejéciem do Swiata zaczaro-
wanego: kusza kolorami. Uwodza formami,
czaruja aranzacjami, Swiattem — dzialaja ja-
koscia towarow, opakowan, designu. Witry-

¢ Zygmunt Bauman, Przedstawienie na pustyni, w: An-
na Zeidler - Janiszewska, Drobne rysy w ciaglej kata-
strofie... Obecno$¢ Waltera Benjamina w kulturze
wspolczesnej, Instytut Rultury, Warszawa 1993, s. 78.

ny przyciagaja wzrok, uczac konsumenckie-
go sposobu patrzenia, kusza przechodnia,
czekajac na klienta produkuja iluzje i pra-
gnienie iluzji. Sa tylko powierzchnia, za kto-
ra kryje sie wielce obiecujacy Swiat. Ulica
przemawia swoja powierzchnia, oddzialu-
jac przede wszystkim na zmysly, kuszac wi-
dokami i obrazami, atakujac haslami, sty-
mulujac swoim rytmem.”’
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